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Resumo: Neste documento, registram-se alguns resultados do estudo investigativo sobre
marcas criativas e autorais presentes em discursos teatrais draméticos, desenvolvido
durante a disciplina de Analise do Discurso. O objetivo principal procurou compreender o
efeito do discurso do texto cénico dramatico na relagdo entre o ator e o espectador.
Observou-se que as marcas de dramaticidade presentes nesse discurso aproximam o
espectador da peca, fazendo assim com que ele se identifigue com o personagem,
estabelecendo uma aproximacdo a algum momento tragico em cena cotidiana. Além da
Analise do Discurso — AD (Bakhtin, 1992), seguiu-se a metodologia de pesquisa
bibliogréfica e documental de autores que realizam pesquisas e conceitos em relagédo ao
campo em questdo estudado, dentre os quais destacamos Grotowski (1991) e Brecth
(1964). Usou-se como corpus deste Ensaio Académico trés roteiros cénicos, que contém
discursos draméticos a serem representados em pecas teatrais. Pode-se contatar que a
linguagem, seja ela dialdgica, corporal ou gestual, usada nos discursos cénicos, prende a
atengdo do espectador. A “ilusdo cénica” envolve o publico através dos atores, da
sonoplastia, da iluminacdo, dos figurinos, da cenografia e de outros recursos cénicos.
Pode-se analisar que, no discurso cénico, sdo redimensionadas como fungfes nédo so a
linguagem no teatro, mas também o teatro como linguagem. A questdo que se instala,
entdo, para a andlise do discurso cénico e do espectador, esta diretamente relacionada a
gue nos provoca e nos franstorna quando enxergamos, por exemplo, uma cena
comovente ou de extrema violéncia encenada.
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Introducéo

A palavra teatro, que deriva do grego theaomai (B€atpov), significa “olhar

com atengdo”, ou melhor, olhar com maior profundidade, com mais
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intensidade para o espetaculo. E seu propdsito mostrar uma situa¢éo que

possa despertar um sentimento profundo e aleat6rio no espectador.

Os discursos cénicos sdo produzidos com a finalidade de serem
encenados nas pecas de teatro escritas pelos dramaturgos e dirigidas
pelos diretores teatrais; em sua maioria, Sdo pertencentes ao género
narrativo. A caracteristica mais importante do teatro, destacando-se seu
discurso cénico, é a linguagem: € ela que prende a atencdo do espectador.
A linguagem teatral caracteriza-se por ser expressiva, corporal, dinamica,

gestual e dialogica.

Entre os variados géneros teatrais, elegeu-se, para esta pesquisa, 0
género dramético, que, como o proprio nome ja diz, tem seu foco na
encenacdo dramatizada. A palavra drama significa em grego “acédo”. Assim
sendo, as tematicas desses textos cénicos draméticos buscam trazer
acontecimentos tumultuosos, complicados e sofridos da vida cotidiana para
a encenacdo. Em consequéncia, o publico identifica-se e compreende o
personagem, na medida em que 0 ator consegue encenar para O

espectador com emocéo e ‘verdade’.

Conceito de Gestus e a sua importancia dentro do teatro

Um dos enfoques, neste artigo, é trazer como referéncia a concepcédo de
Gestus estabelecida pelo dramaturgo e encenador aleméao Bertolt Brecht. O
conceito Gestus, em seu parecer, foi produzido com o intuido de discriminar
a qualidade da apresentacdo de determinadas expressfes no palco,
investigando assim o conteudo social da acédo, determinada pelas relagbes
humanas. O Gestus deve revelar um determinado aspecto do personagem,
ou seja: 0 sentimento € sempre mostrado pelo personagem, através do ator,

em sua relacdo com algo que o satisfaca. Por exemplo, se 0 personagem
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tem uma satisfacdo por comida e consegue se satisfazer enquanto estuda, o

ator devera demonstrar isso através do discurso, do olhar ou da expressao,
ao publico. Sendo assim, o Gestus sera formado através de sua relacéao
com o dever de estudar e o prazer de comer, evitando retratar o personagem

como um alguém na peca sem emocao, caracteristicas e sem expressao.

Chamamos esfera do gesto aquela a que pertencem as atitudes que as
personagens assumem em relacdo umas as outras. A posicao do corpo, a
entonacdo e a expressdo fisiondbmica sdo determinadas por um gesto
social [...] O ator apodera-se da sua personagem acompanhando com uma
atitude critica de suas multiplas exteriorizacdes; e € com uma atitude
igualmente critica que acompanha as exteriorizagbes das personagens
gue com ele contracenam e, ainda, as de todas as demais (BRECHT,
2005, p.61-62).

O dramaturgo acredita que o mundo, tal como ele €, ndo deve ser mostrado
no teatro e, sim, deva-se explicitar como este mundo pode ser modificado
por meio da acgdo social consciente. Assim, 0S personagens nao Serao
her6is ao olhar do publico: terdo defeitos, passardo por situacdes e
provacdes dependendo do cenario e das caracteristicas que seréo inseridas,
fazendo com que o espectador sinta-se motivado a participar e se identificar

com tais personagens.

A construgdo de um personagem ocorre simultaneamente com todos 0s
outros. O ator deve tomar posse de seu carater e calcular criticamente suas
varias manifestacfes. Aprender um personagem ndo é apenas um processo
critico, mas que deve evoluir com o desenvolvimento dos outros
personagens. O objeto ficticio € um personagem que evoluiu em uma
sociedade, uma situacdo dada, e deve sua construcdo a relacionamentos

com outros personagens (BRECTH, 1964).

O conceito Gestus, além de “quebrar” com as antigas dramatizagdes
realizadas pelos atores e diferenciar o contexto dos personagens e suas
caracteristicas e atitudes, também inova ao mudar os espetaculos, usando
de artificios como musicas, cartazes, cantos, iluminacdes, etc. Esses
artificios sdo considerados Gestus no momento em que eles participam da

cena, provocando sentimentos para com o publico.
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O Gestus é um método principal do trabalho do intérprete, designando suas

atitudes e variantes de expressdes faciais e corporais, de discursos e
entonacdes, de ritmo e quebras na fala e nos movimentos, de modo, assim,
gue o ator conseguia transmitir, sugerir, demonstrar ao espectador o

personagem.

O ator deve examinar o0 mundo ao seu redor. Com todo o seu ser, ele deve
prestar atencdo aos gestos e imitar o mundo através de um processo de
reflexdo. Ele deve amplificar o que ele observa, porque o original € muito
sutil, “fala muito suavemente” (BRECTH, 1964).

Ainda segundo Brecht (1964), o Gestus ndo busca o estereétipo e, sim, o
reconhecimento de uma condicdo social, de uma profissdo, nacionalidade,
de valores ou convicgbes do personagem. O objetivo do teatro para com o
publico é empurrar o espectador para estabelecer alguma distancia em sua
relacdo com a realidade. O efeito permite ao espectador tornar-se
consciente de sua prOpria existéncia ou realidade intrinseca dentro do
contexto dos temas da producdo. Essa relacao apenas se da quando o ator
se entrega de imediato ao seu personagem, evidenciando que aquelas
expressoes, falas e comportamentos, assomadas as diversas situacdes que
0 personagem representa, sdo uma ‘verdade’; somente entdo o espectador
também se entregara junto com o personagem, identificando-se,

simpatizando-se e se envolvendo com o espetéculo.

A notavel ligacdo entre o espectador e o ator

Quanto ao efeito do relacionamento do publico e o ator, Grotowski (1971, p.
18) afirma: “Podemos entdo definir o teatro como 0 que ocorre entre o
espectador e o ator. Todas as outras coisas sao suplementares”. A questéao

gue se instala, entdo, para a analise do discurso cénico e do espectador,
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esta diretamente relacionada a que nos provoca e nos transtorna quando

enxergamos, por exemplo, uma cena comovente ou de extrema violéncia

encenada.

O teatro tem um importante propdésito para com o publico: dizer-lhe a
verdade. Com isso, 0 espectador emerge no enredo e se entrega nos

momentos que se identifica.

E importante perceber que os temas trazidos nos discursos cénicos sdo
impactantes e classificados, muitas vezes, como temas tabus. Um grande
exemplo de tema tabu presente em um discurso cénico é a peca Edipo Rei,
onde Edipo é atormentado por uma profecia de que iria matar o pai e
desposar a mae. Essa peca é vista como um classico, o préprio autor,
Sofocles, é considerado um dos maiores intelectuais da antiguidade, porém
esta peca, até os dias de hoje impacta qualquer leitor que a |é. Neste
sentido, o leitor ndo se identifica com o que Edipo acaba eventualmente
passando, mas sim com a agonia que o personagem vive apos descobrir a
verdade atormentante sobre sua mée. O desespero, a urgéncia em seus
atos, e sensacgao de presenciar o seu mundo desmoronando, envolve o leitor
no discurso, deixando-o sensibilizado com a histéria, mas néo se

identificando com os momentos pelos quais Edipo suportou.

[...] Nesta luta com a nossa verdade interior, neste esforco em rasgar a
mascara da vida, o teatro, com sua extraordinéria perceptibilidade, sempre
me pareceu um lugar de provocacéo. E capaz de desafiar o proprio teatro
e 0 publico, violando estere6tipos convencionais de visdo, sentimento e
julgamento. [...] Este desafio do tabu, esta transgresséo, provoca surpresa
gue arranca a mascara, capacitando-nos a nos entregar, indefesos, a algo
gue é impossivel de ser definido, mas que contém Eros e Caritas.
(GROTOWSKI, 1992, p.19).

O discurso cénico é um discurso que envolve emocionalmente o espectador
e o0 ator, este usando de artificios como: a sonoplastia, a linguagem teatral, o
figurino e a cenografia, que tem como forma geral a importancia de

despertar sentimentos para com o publico.

Grotowski (1992) assegura:

Revista EnsiQlopédia, volume 14, nimero 1, out 2017, ISSN: 1984-9125 P. 94-106



[...] € verdade que o ator executaria essa a¢do, mas sO poderia executar
através de um encontro com o expectador [...], num confronto direto com
ele e, de certa forma, ‘em lugar dele’. A representacéo do ator - afastando
as meias medidas, revelando-se, abrindo-se, emergindo de si mesmo, em
oposicéo ao fechamento - € um convite ao espectador. (p.211).

Para Grotowski (1992), o material do ator € 0 seu proprio corpo e este
deveria ser treinado para obedecer, ser flexivel e responder pacificamente
aos impulsos psiquicos. Ou seja, 0 ator deve se entregar por completo ao
personagem, agir expressivamente como o0 personagem, dar voz e
linguagem para este, pois sO se entregando por completo o espectador pode
identificar- se e compreender o personagem. Em uma Unica semana, O
mesmo ator pode interpretar dois personagens de pecas teatrais distintas. O
ator consegue diferenciar as caracteristicas, personalidade e discursos dos
dois personagens que ele “incorpora”. Deve-se entender que o processo de
criacdo é diferenciado para cada personagem; estas caricaturas passam por
acOes, escolhas e desafios ao longo da peca, prontas ou ndo para as

enfrentar.

O Sistema Stanislavski, desenvolvido no final do século XIX e comec¢o do
XX, pelo teatr6logo, diretor e ator russo, Constantin Stanislavski, tem como
proposito retratar diferentes técnicas de treinamento, procedimentos e
preparacdes de interpretagdo para o ator e a atriz, com o foco na arte
dramatica. Para Stanislavski, quando o personagem e o ator estédo
conectados, o personagem ganha vida, e o que se faz necessario é
constituir uma técnica capaz de que isto sempre ocorra. Esta técnica ensina
0 ator a se esquecer de tudo, deixar fluir, e todo o resto depende da forma
particular que ele atua. O Sistema provoca no ator um autoconhecimento de

si mesmo, bem como do personagem.

Em suma, a aproximacgéo do ator e espectador deve-se muito ao profissional
de artes cénicas: é ele que tem o poder de executar a acdo, um momento
cotidiano, e deixar que o publico se identifique com aquela cena, com aquela
linguagem, com aqueles sentimentos produzidos nos discurso cénico.
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O autorreconhecimento do leitor nas obras tragicas

A metodologia usada no estudo investigativo sobre marcas criativas e
autorais presentes em discursos teatrais dramaticos foi uma analise de um
leitor de textos cénicos e sua compreensédo e identificagdo com a leitura.
Usou-se, como corpus deste estudo académico, trés roteiros cénicos, que
contém discursos dramaticos a serem representados em pecas teatrais:
Romeu e Julieta, de William Shakespeare; Edipo Rei, de Sofocles; e Album
de familia, de Nelson Rodrigues. A escolha destas obras se deve ao fato de
cada uma delas vir de uma época e lingua distinta, mas sempre usando o

cenario dramatico em cena.

Romeu e Julieta, de William Shakespeare, escrita entre 1591 e 1595, é uma
das obras mais levadas para os palcos do mundo inteiro e ja foi adaptada
mais de trés vezes para as telas do cinema. O romance retratado na obra é
considerado como o exemplo do amor jovem. J& a outra obra, Edipo Rei, de
Sofocles, escrita por volta de 427 aC, foi considerada por Aristételes, o mais
perfeito exemplo de tragédia grega. Em 1945, é escrita a peca Album de
familia, escrita por Nelson Rodrigues, somente foi liberada para encenacédo
no ano de 1965, pois tinha sido interditada pela censura; estreou em 1967,

vinte e dois anos depois de sua criagao.

Essas trés pecas escolhidas mudaram/mudam a visdo de muitos
espectadores ao vé-las. Muitos jovens se identificaram com o amor devoto
de Romeu por Julieta e vice-versa. Muitas maes concordaram com a atitude
de Jocasta apds descobrir a verdade sobre seu marido ser seu filho. E,
provavelmente, o publico inteiro, ao assistir a peca Album de familia,
surpreendeu-se com o tema, centrado em desejos proibidos e paixdes
inconfessaveis, que ndo era novo em nosso teatro. No mais, essas obras
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passaram por séculos, anos e geracdes e ainda conseguem 0 mMesmo

impacto que tiveram no ano de suas estréias. Referéncias sobre a esfinge
com seus enigmas para Edipo em outras obras e fimes se encontram
presente da mesma forma que todos conhecem a histdria tragica de amor de

Romeu e Julieta, mesmo que nunca tenha lido a obra.

O convidado para ser leitor de textos cénicos nesta pesquisa considera as
obras cénicas como importantes leituras para avidos por literatura, e valoriza
pecas teatrais produzidas em sua cidade, sempre a favor da arte. Porém, as
trés obras usadas para esta pesquisa nunca tinham passado por este leitor.
Perguntas foram realizadas para o leitor, apos concluido o ato de ler:

1) H& alguma diferenca entre ler e assistir uma peca de teatro do mesmo enredo?

Qual?

“Muita! No teatro é mais dindmico, vocé vé o cendrio e 0s personagens (atores) se
movimentando, entrando e saindo de cena, fica mais agradavel, tudo j& vem pronto. No
livro vocé tem de imaginar tudo e na descricdo e didlogos vocé demora mais para
elaborar as cenas”.

E evidente que a diferenca em ler e assistir € grande. No teatro, esta pronto
para apenas recebermos os dialogos e a carga emocional que eles trazem
consigo; na leitura, dispende-se um pouco mais de tempo e atencdo para os
cenéario e diadlogos, lembrando também gque ndo sdo em todas as obras que
a entonacdo ou a linguagem gestual estd presente com os dialogos.
Podemos ter uma ideia sobre esses elementos nas obras de Shakespeare e
de Nelson Rodrigues: as obras podem ter o mesmo perfil, mas a escrita de
cada autor sera diferente. O inglés Shakespeare ndo acrescenta em suas
obras nada além dos dialogos e a entrada e saida dos personagens nas
cenas; ja o brasileiro Nelson Rodrigues descreve as cenas, 0 cenario e 0s

sentimentos expressos dos personagens em cada dialogo.

Grotowski (1992), em sua obra mais conhecida Em busca de um Teatro
Pobre tinha a concepcédo de que o fundamental no teatro era o trabalho com
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a plateia, ndo os cenarios, os figurinos ou a iluminacgao; estes artificios nédo

passavam de armadilhas.

Imaginar uma cena é dificil e requer atencéo para aquele momento, por iSso
gue assistir a um filme baseado naquela obra é mais prazeroso para
algumas pessoas, pois as cenas estdo todas ja montadas. Contudo, o
espectador sempre ir4 se sentir impactado com tal cena. Sdo as armadilhas
como Grotowski (1992) afirma que ajudam o ator a transmitir dentro daquela
acao o sentimento para com o leitor e um convite a fim de aproximar a

identificacdo que o espectador desenvolve em relagéo ao personagem.

2) Se uma cena de sua escolha, de qualquer das trés obras, fosse vista e nao lida, vocé
acredita que teria sentido 0 mesmo impacto? Por qual motivo?

“N&o. A cena (quando Edipo fura os seus préprios olhos) é bem explicativa e
surpreendente, por isso acredito que ficaria surpresa independente da forma, lida ou
vista.”

As reacodes das pessoas dependem de suas sensibilidades. O leitor sentiu o
impacto que Edipo trouxe na cena em que furava seus olhos com os
colchetes de ouro das vestes de Jocasta e, por ser uma cena forte e
importante no enredo da obra, o leitor acredita que “independente da forma”,

sendo ela lida ou vista, sentiria 0 mesmo impacto.

Quando o leitor se surpreende com a mesma cena em duas formas, lendo e
assistindo, é perceptivel que o discurso, dentro da obra, também tem o
poder sobre o leitor e espectador. Ndo é somente o ator, a sonoplastia ou a
iluminacéo; o discurso constituido pelo personagem, escrito pelo autor e lido

pelo espectador/leitor, que acaba por envolver o leitor/espectador a cena.
3) Vocé percebeu algo parecido que continha nessas trés obras? Explique.

“As trés obras primam pela tragédia gratuita, impactante e surpreendente. Contudo sdo
problemas distintos. Na obra, Romeu e Julieta, apesar da tragédia, tem um qué de
romantismo. Na obra, Edipo Rei, revela a tragédia intima de um homem e sua familia.
Ja a obra, Album de familia, é muito grotesca, mas revela personalidades que ainda
existem, infelizmente.”
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Lembrando que essas obras cénicas dramaticas eram realizadas com o

intuito de trazer uma realidade cotidiana crua e real para o palco de forma
mais tragica, e que essas obras foram produzidas fora do contexto em que a
sociedade vivia e vive atualmente, € de se pensar que opinides diversas

serao levantadas.

O leitor convidado para esta pesquisa tem a sua opinido e sua forma de se
impactar em tais cenas. Ele ndo é visto como o espectador; por isso, 0 ator
nao tem o mérito de proporcionar sentimentos e identificacbes através de
acdo presente produzida em diferentes cenas e didlogos. O mérito em
proporcionar as criticas pessoais deste leitor estd na complexidade do
discurso produzido pelo autor da obra. A forma como os diadlogos foram
desenvolvidos no texto escrito, a forma como esse enredo se constituiu e
tomou forma na leitura e a historicidade cultural do leitor, que capacitaram o
leitor de se identificar ou sentir um sentimento de compaixdo pelo

personagem.

A cena de Romeu e Julieta na sacada pode nao despertar um sentimento
poético e romantico em um leitor; mas para outro leitor, esta cena evoca
uma lembrangca de um amor eterno que decide enfrentar tudo e todos para

se manter unido.

Os leitores sempre, em qualquer época, sao diferentes em suas opiniées e
atitudes. O que para uns € sério, ndo o0 € para outros. As reagdes sao
diversas, o autorreconhecimento do leitor nos livros depende de sua reacéo,
identificagdo e do seu emocional ao ler uma obra envolvendo marcas

dramaticas presente no discurso cénico.
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Consideragdes finais

Entende-se, como resultado deste estudo investigativo, que o discurso, em
uma obra cénica dramatica, € desenvolvido com o propésito de que o leitor
ou espectador se identifique, se reconheca no personagem. Afinal, dentro do
teatro, tém-se artificios dindAmicos para atrair o publico na cena; e no livro,
tém-se o poder do didlogo produzido com a intencdo de provocar
sentimentos e lembrancas no leitor. Mas € na linguagem teatral que o
espectador/leitor estabelece uma aproximagao de identificacdo com o
momento visto/lido na cena, ou no discurso ouvido/lido. Independente da
forma como o discurso cénico é apresentado para o individuo, ele se
identificar4 através das marcas de dramaticidade presentes no discurso que
buscam trazer eventos desordenados, infelizes e retraidos da vida cotidiana

para dentro da peca teatral ou da obra cénica escrita.
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